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Einleitung

Dieser Vikariatsarbeit ist zum Ziel gesetzt, einen Arbeitsbereich meines
Anfangsdienstes theologisch zu reflektieren. Bei der Suche nach einem
geeigneten Thema orientierte ich mich an der Frage, welche
Hauptaufgabe ich fir mich im pastoralen Dienst sehe. Das Grundanliegen
meines Dienstes ist es, das Evangelium Jesu Christi durch Wort,
Lebensweise und Tat zu verkindigen, sowohl nach innen, das heif3t in
Richtung meiner Gemeinde und den einzelnen Gliedern, als auch nach
aul3en, das heildt in Richtung jener Menschen, die nicht im christlichen
Glauben stehen, bzw. die noch keinen oder wenig Kontakt mit dem
christlichen Glauben haben. Ziel meines Dienstes ist es flr mich, inneres
und aufleres Wachstum der Gemeinde zu fordern. Die Bibel, das Wort
Gottes, ist dabei der wichtigste Mal3stab und zugleich die Quelle, aus der

sich alle Verkindigungsinhalte speisen.

Nach dieser Klarung meiner Motivation und des Inhaltes der Verkiindigung
stellt sich folglich die Frage nach den Methoden der Verkindigung. Bereits
durch personliche Begegnungen mit den religiosen Werken des judischen
Kinstlers Marc Chagall entdeckte ich das Potential seiner Werke als
Anknipfungspunkt bei den Menschen unserer Zeit. Zugleich sind sie
Zeugen des Evangeliums, die in eindrucklicher Weise die Botschaft der
Bibel vermitteln. Das Bemerkenswerte daran ist, dass Chagalls Ailder zur
Bibeli sowohl einen  AnknUpfungspunkt bei  Christen  bzw.
Gemeindegliedern, als auch bei Nichtchristen und Gemeindefremden
bietet.

Die dieser Arbeit zugrundliegende Ausstellung fand in der EFG Goslar
vom 08.11. 7 23.11.2014 statt und umfasste 43 Originallithographien Marc
Chagalls. Gezeigt wurde der k omp |l et t e Zy k I, melcheA L a B

erstmalig 1956 veroffentlicht wurde.? Darliber hinaus zeigte die

YAuchunterdent A G Sf o. A0St mMd& ISTNKNI @
DSY I dZASY2YYSyYy dzYFh aad RSN %e(fdza o[l .A0fSa y
gezeigten Lithographien noch 105 Radierungen Marc Chagalls. Die Angabe bezieht sich demnach
nur auf die Vollstandigkeit von Chagalls lithograptéscWerken in diesem Zyklus.
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Ausstellung die vollstandi ausdemdahre ADe

1960. Der Zykl us AL a Bi bl ed t
Erzvatererzahlungen, der Konigszeit und der Propheten des Alten
Testaments. Der Zyklus ADessins p
einige  Frauen des Alten Testaments vor, thematisiert die
Leidensgeschichte der biblischen Figur Hiob und setzt die

Schopfungserzahlung ins Bild.

Die Bilder der Ausstellung wurden auf die Kapelle, das Foyer und den
Neubau der Gemeinde verteilt. Die Anordnung der Bilder richtete sich,
soweit maoglich, nach den zugrundeliegenden Bibeltexten in ihrer

kanonischen, bzw. geschichtlichen Reihenfolge.’

Diese Vikariatsarbeit ermittelt in einem ersten Schritt den Adressatenkreis
der Gemeinde und Kklart dessen Interessen und Pragungen als
Anknupfungspunkt far die christliche Botschaft. In einem zweiten Schritt
unt er sucht di ese Arbeit den K¢gnst |l

zur Bi bel fi. Hi er bei i st zu kKl a2r e
Verhéltnis der Kinstler selbst zur Bibel hatte. Nachfolgend untersucht
diese Arbeit im dritten Kapitel anhand ausgewahlter Beispiele, wie Chagall
den Texten der Bibel in seinen Bildern Ausdruck verleiht.

Es folgt viertens die Klarung daruber, inwiefern der judische Kunstler
Chagall ein Vermittler der christlichen Botschaft sein kann. Die Chancen
und Grenzen dieser Brickenfunktion werden in diesem Arbeitsschritt
ausgelotet. AbschlieBend wird anhand der praktischen Umsetzung
gepr ¢ft, ob di e Ausstellung von

tatséachlich die Bibel ins Gesprach gebracht hat.

1 dzOK dzy i SNJ RSY ¢AGSf o.A08f Ha ISTNKNI®
* Siehe Anhang Aufstellungsplan der Werke Chagalls in der Christuskirche.
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1. Di e A Wl Adréssatenkreis der EFG Goslar

Wenn es neben der Starkung und Auferbauung der Gemeinde nach innen
durch die Vermittlung biblischer Lehre meine Hauptaufgabe ist, das
Evangelium von der rettenden und befreienden Liebe Gottes nach aulRen
zu verkundigen, sprich missionarisch zu arbeiten, dann stellt sich die
Frage nach dem konkreten Adressatenkreis meiner Gemeinde. Wer sind
jene Menschen, die ich zu erreichen versuche? Spéatestens seit Dan
Kimballs wegweisendem Konzept der Emerging Church ist in unseren
Gemeinden das Bewusstsein gewachsen, dass wir Menschen nur dann

nachhaltig mit dem Glauben in Kontakt bringen kénnen, wenn wir eben

jene Menschen kennen.> S o schreibt auch Siegfri

"Kontext” im nicht literarischen, sondern missionstheologischen Sinn
[6ffnet] ein weites Bezi ehungsfeld. ( é) Di e
Kontext ist der einzige Weg, auf dem Theologie wahrhaft evangelistisch
sein kann, namlich [als] eine lebendige Begegnung des universalen
Evangeliums mit den Realitdten, denen sich die Menschen an ihrem
jeweiligen Ort {bigleteresdersgebisender Menschen in
meiner Umgebung und das kulturelle Angebot der Stadt, in der ich lebe,
sind sehr entscheidend fur die Frage nach der geeigneten Methode zur
Verkiindigung des Evangeliums. Wi e s i eWetl tdii ea ubfs , [
und in der ich Menschen erreichen und ihnen das Evangelium
verkindigen will? Si cher Il i ch besteht unser
We |l t Az 'udoah &dine @emeinde kann alle Menschen erreichen. Die
Definition einer Zielgruppe ist fir die Mission einer Ortsgemeinde von
groRem Wert.® In diesem Bewusstsein und auf der Suche nach einer
konkreten Zielgruppe fur die Mission der EFG Goslar war eine kulturelle
Analyse der Stadt besonders ertragreich.’

®Vgl. Kimball 188.
®Kettling 118.

"Vgl. Matthaus 28, 19.
®vgl. Warren 152.

t he
n de
Auf t

°Vgl. Warren 160. Warren pladiert fur die efion einer Zielgruppe auch in kultureller Hinsicht.
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Dieses Kapitel konzentriert sich auf eine Besonderheit der Stadt Goslar,

die die Kultur dieser Stadt maRgeblich pragt.’®

1.1. Die Kunststadt Goslar mit Weltkulturerbe und
Kaiserring

AWo k°nnte es Ankn¢gpfungspunkte f

einer Kirche sind? ( € Ob jemand Kirchenmitglied ist oder nicht T vieles
von dem, was Kirche macht, ist fur viele Menschen reizvoll, vor allem auf
der Ebene der kulturellen Arbeit, der Bildungsarbeit, der Arbeit an der
eigenen Personlichkeit, im Miteinander in einer Gruppe oder in Fragen des
Sinnlichen und™ Sosschreaber sie Hetoren iSchulz,
Hauschil dt und Kohl er in i hremund
Pl anungshil fen fer Ki r spheehen udantt jeGea
Anknupfungspunkt an, der sich fur die Gemeinde besonders in der Stadt

Goslar anbietet.

Goslar ist nicht nur durch den von der UNESCO vergebenen
Weltkulturerbe-Titel fir das Bergwerk Rammelsberg und die Altstadt eine
kulturreiche Stadt, sondern vor allem durch die jahrliche Vergabe des
Kaiserringes durch die Stadt Goslar auch in besonderem Mal3 der Kunst
zugeneigt. Der Kaiserring ist einer der renommiertesten Kunstpreise
unserer Zeit, der seit dem Jahr 1975 jahrlich an einen zeitgenéssischen
Kinstler verliehen wird. Die Reputation dieses Preises und die damit
verbundene Bedeutung der Stadt Goslar als Begegnungsort fir
Kunstliebhaber liegt vor allem an den berihmten Ringtrdgern der
vergangenen Jahre. Zu ihnen z&hlen unter anderem Henry Moore, Viktor
Vasarely, der Verhillungskinstler Christo und der bildende Kunstler und
Filmschaffende David Lynch. Die Ringtrager, die im Rahmen der
Verleihung immer auch im Goslarer Museum Monchehaus mit einer

Ausstellung ihrer Werke vertreten sind, Gberlassen der Stadt Goslar immer

ér

uch

me i

°Die Einschrankung auf ein Merkmal, ist der Rahmensetzung dieser Arbeit geschuldet. Eine

umfangreichere Analyse wiirde den vorgegebenen Umfang dieser Arbeit Gbersteigen.
' Schulz, Hauschildt, Kohler21
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auch ein Exemplar ihrer Kunst. An vielen Orten in der Stadt finden sich

Skul pturen von Kaiserringtragern, sei
im Neuwerksgarten, die AGedenkst2tte G
Breiten Tor ode&m daoan AHexaoagomrnwasarely
Annenhauses. Spektak ul 2r i st der APackage on a
Erz-Forderwagen, den Christo und seine Frau Jeanne-Claude anlasslich

der SchlieBung des Bergwerkes Rammelsberg 1988 in Goslar verhullt

haben.?

Der Goslarer AVerein zur W° fide Stiftarg mo
des Kunstpreises und hat 4000 Mitglieder. Initiator des Vereins war der
Goslarer Industrielle und Kunstmdzen Peter Schenning, dessen
Grundmotivation zur Grindung des Vereins der Kinstler Vasarely so
formulierte: A K &®Diedes Gresid prafte die aashestellte d a . fi
Kunst im Rahmen der Kaiserringverleihung nachhaltig. Zum einen folgte

daraus eine Kultur der Nahe zwischen Kinstler, Werk und Betrachter,
unterstutzt durch umfangreiche Pressearbeit, in der die jeweiligen
Kunstwerke erklart und damit einem breiten Publikum nahe gebracht
werden. Zum zweiten stellen sich die Ringtrdger den verschiedensten
Gruppen flr eine Begegnung zu Verfligung. So diskutieren immer wieder
einzelne Schulklassen ausgewahlte Werke mit dem Kdinstler i auch dies

ist ein besonderes und seltenes Merkmal, das den Kaiserring

auszeichnet.**

12 Vgl. www.goslar.de/kultufreizeit/kunstkaiserring.

3 \www.harzernachrichten .ddprofil/60/verein-zur-foerderungmodernerkunstmoenchehaus
museumgoslar.html

vgl. www.harzenachrichten.deprofil/60/verein-zur-foerderungmodernerkunst
moenchehaismuseumgoslar.html



1.2. Schlussfolgerung fur eine Kunstausstellung in der
Gemeinde

Eine Kunstausstellung in der Gemeinde umzusetzen, bei der die
ausgestellten Werke und ihre Botschaft mit dem Besucher bzw. Betrachter

in einem Dialog zusammengefliihrt werden, eroffnet durch die
Kaiserringtradition ein besonderes Potential. So stellen auch Schulz,
Hauschildt und Kohler fest AEr m° gl i chen Kunstausstell
oder dem Gemeindehaus, selbst mit dem Gezeigten in Kontakt zu treten?
Darf man teilnehmen, Ideen aufschreiben, mitgestalten oder kinftige
Aktionen mit planen? Erlebt man “blof3e Kunst’, die man bestaunen und
verstehen kann? Oder erlebt man Menschen, die Kiunstlerin in ihrem Tun,
den Kunstler bei der Arbeit, das Entstehen und Vergehen des Werkes, die
Kommunikation zwischen Kinstler, Thema und Betrachter? ( é)
Moglicherweise ist dieser Bereich kirchlicher Arbeit derjenige mit der
hochsten Integrationskraft. '

Das Goslarer Interesse an der Kunst, die Tradition des Kaiserringes und
die durch den Kaiserring gepragte Nahe zwischen Kinstler, Werk und
Betrachter markieren die Eckpunkte einer Ausstellung religioser Werke in
der Gemeinde. Im Kontext der Stadt Goslar durfen die religiossen Werke
demnach nicht fertige Antworten liefern, sondern sie missen so
prasentiert werden, dass sie zur Meinungsaul3erung des Besuchers und
zum Dialog anreizen. Dartber hinaus muss die Ausstellung durch
differenzierte ~ Angebote  fir  verschiedene  Altersstufen  und
Bildungsniveaus einem moglichst breiten Publikum zugénglich gemacht

werden.

Im zweiten Kapitel dieser Arbeit wird sich zeigen, dass fur diese
dialogische Auseinandersetzung mit der Kunst und ihrer (biblischen)
Botschaft, die Milder zur Bibelfi von Marc Chagall in besonderer Weise
geeignet sind. Chagalls religiose Werke bringen auf unterschiedlich tiefen
Ebenen Gott durch das Zeugnis der Bibel zur Sprache und ermutigen den

1% Schulz, Hauschildt, Kohler 202.



Betrachter, dieser Anrede Gottes zu antworten, ob nun nur oberflachlich

beschreibend, oder sehr persoénlich und existentiell.



2. Marc Chagalls ABilder zur Bibel i

Dieses Kapitel setzt sich mit dem judischen Kinstler Marc Chagall und
seinen Werken auseinander, die in der Ausstellung in der EFG Goslar
gezeigt wurden. Hierbei folgt auf einen kurzen Abriss von Chagalls Leben

dessen Verhéltnis zur Bibel.

2.1. Daten aus dem LebenMarc Chagalls

Nachfolgend gibt diese Arbeit einen Uberblick tber das Leben und
Schaffen Marc Chagalls. Hierbei werden jene Lebensereignisse
besonders ber ¢ cksi chtigt, dz er f BmaRgsbefidn e

wurden.*®

1887 Am 07. Juli wird Marc Chagall, mit dem gebirtigen Namen Moische
Schagalow in Witebsk, Weil3russland geboren. Er wachst mit acht
Geschwistern in @armlichsten Verhaltnissen auf. Sein Vater arbeitet
in einer Fischfabrik, seine Mutter sichert das Uberleben der Familie
durch einen kleinen Kramladen. Die Kindheitserlebnisse und die
bildreiche Welt des russisch-judischen Dorfes bleiben fur Chagall

sein Leben lang lebendig.

A

1907 besucht er die Schule Aderddreskdn st

in St. Petersburg. Fur Chagall waren es zwei verlorene Jahre auf
di eser Schul e. Chagall schreibt

¢ b

mei nes Lehrers waren meine ATrbeiten

1908-

1910 ist Chagall Schiler von Leo Bakst, der ihn mit Werken Cézannes,
van Goghs und Gauguins bekannt macht. Im Mittelpunkt von Baksts
Unterricht steht der rechte Einsatz von Farben. Diese pragende
Lehrzeit ist einer der Hauptgriinde daftr, weshalb man Chagall

spater einen Meister der Farbe nannte.

'®vgl. Traudisch TraudischSchroter 911.
" Chagall 78.
10



1909

lernt er seine spétere Frau Bella Rosenfeld kennen. Die folgenden
Jahre waren von groRer Armut gepragt. Chagall erinnert sich an
diese Zeit: AMeine Mittel er |
mieten, ich musste mich mit Zimmerecken begnigen. Ich hatte
nicht einmal ein Bett fur mich allein. Ich musste es mit einem
Arbeite® teilen.n

1910 Chagall wird durch die Forderung eines Kunstméazens die
Ubersiedlung nach Paris ermdglicht.

1912 nimmt Chagall bereits am Herbstsalon teil. Es folgt eine erste
Auseinandersetzung mit biblischen Themen.

1926 Erste Einzelausstellung in New York.

1931 Nachdem er von dem Verleger Vollard um Bibelillustrationen
gebeten wurde, unternimmt Chagall seine erste Palastinareise.

1931-

1939 gestaltete er unter dem Eindruck des Landes der Bibel zahlreiche
Gouachen als Vorlagen zu seinen biblischen Radierungen, die
jedoch erst zwei Jahrzehnte spater erscheinen sollten.

1933 verbrennen Nationalsozialisten Bilder Chagalls in Mainz.

1937 wer den etliche Bilder i n dern
Minchen gezeigt. 57 seiner Werke werden beschlagnahmt.

1941 bedingt durch den Nationalsozialismus wird Chagall gezwungen,
Paris zu verlassen. Er folgt einer Einladung des Museum of Modern
Art in New York. Die Nachrichten vom europaischen
Kriegsschauplatz belasten ihn. Er gestaltet Bilder, die den Krieg
thematisieren. Im Mittelpunkt stehen die vielfaltigen Leiden des
judischen Volkes. In der Emigration verstarkt Chagall die
Hinwendung zum biblischen Thema.

1944 stirbt seine Frau Bella, die zeit ihres Lebens Chagalls grofdte
Inspirationsquelle war.

1950 Umzug nach Vence an der Cote d"Azur.

1951 Reise nach Israel.

1952 Hochzeit mit Valentina (Vava) Brodsky.

¥ Chagall 81.
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1952-

1956 Vol |l endung des Zyklus ALa Biblef, b
zum Alten Testament. Diese werden als Buchausgabe zusammen
mit 17 Farblithographien zu méannlichen Gestalten des Alten
Testaments herausgegeben.

1960 Zy k1l us ADessins pour | a Bi bl efi:
Frauengestalten des Alten Testaments. Der Verleger motiviert
Chagall, Schopfungsmotive einzubeziehen.

1966 Es folgt der Lithographie-Zy k| us AExodusf.

1969 Gr ¢ ndung der Stiftung ADie Botschaf
seine Frau. Chagall stiftet sein Werk zur Bibel dem franzdsischen
Staat.

1973 Ei nwei hung des MusetuscshaABifibliimscNe z
eigens fur die Stiftung gebaut wurde. Hier sind 465 Werke Chagalls
zur Bibel zu sehen.

1978 Einweihung der Glasfenster in St. Stephan in Mainz.

1981 Weitere Glasfenster fur Mainz.

1985 Am 28.03. stirbt Marc Chagall in St. Paul de Vence.

Bis zu seinem Tod hatte Chagall zahlreiche Ausstellungen in Europa, den
USA und Japan. Er erhielt mehrere Ehrentitel und Preise. Er war der erste
Kinstler, dessen Werke (seine Bilder zur Bibel) zu Lebzeiten im Louvre
gezeigt wurden. Er gestaltete die Decke der Pariser Oper, schuf
Glasfenster fur Jerusalem, Mainz, Zirich, Metz und New York. Zudem

entwarf er Mosaikwande und Gobelins.

2.2. Chagalls Verhaltnis zur Bibel

AVon meiner Kindhei't an hat mi ch di e

Bestimmung der Welt erfillt. In Zeiten des Zweifels haben ihre Grél3e und

dichterische Weisheit mich getrostet. Sie ist fur mich wie eine zweite Natur

( é) Di e Bi beil und scheintemir naoh hreute 1 die reichste

poetische Quell e all er Zeiten ihewo sei
12



Widerschein im Leben und auch in der Kunst gesucht. Die Bibel ist wie ein
Nachklang der Natur, und ich habe danach gestrebt, dieses Geheimnis
wei t er z 0°gRidse NNoiie Chagalls fassen sehr gut dessen
Verhéltnis zur Bibel zusammen. Diese Sicht auf die Bibel hat in Chagalls
Leben schon frih eine Pragung erfahren, denn schon in seiner Kindheit
wurde Chagall mit der Bibel vertraut gemacht. Seine Familie, die in der
chassidischen Mystik des Judentums zuhause war, lebte ihren Glauben im
Alltag und nahm die Kinder wie selbstverstandlich in diese Frommigkeit
mit hinein. Der Chassidismus ist eine Erweckungsbewegung des
Judentums, welche vor allem im 18. und 19. Jahrhundert im Ostjudentum
(d.h. Polen, WeiRrussland und Ukraine) ihre Blitezeit hatte.®® Die
chassidische Bewegung, die die Gute und Liebe Gottes besonders
betonte, strebte danach, eben diese Liebe in der Welt sichtbar zu machen
und vor allem im Ausdruck der Freude selbst umzusetzen.?* Erklartes Ziel
war es, die irdische Welt mit der himmlischen zu vereinigen und die
Lichtkrafte des lebendigen Gottes im Menschen wirken zu lassen. Im
Chassidismus erfuhr auch die Liebe zum N&chsten eine Aufwertung. Ein
jeder Mensch, auch der scheinbar Gott-lose, trdgt einen Funken des
gottlichen Lebens in sich, sodass man fiur alle Geschopfe, einschlief3lich
der Feinde, betend, liebend und helfend eintreten soll.?> Einer der grofRen
Lehrer dieser Bewegung war Rabbi Mendel, der seinerzeit in Witebsk, der
Geburtsstadt Chagalls, lehrte. Aus diesem Grund stand Chagall schon in

seiner Kindheit unter dem deutlichen Einfluss der chassidischen Lehre.?®

Folglich ist die gottliche Liebe die treibende Kraft in Chagalls Schaffen
gewesen. Diese Liebe ist es, die seiner Meinung nach allen Religionen
gemein ist. So sagt rCawangskufig seinefEade
zugeht, sollten wir unser Leben, solange es dauert, mit unseren Farben
der Liebe und Hoffnung ausmalen. In dieser Liebe findet sich die
gesellschaftliche Logik des Lebens und das Wesentliche jeder Religion.

Fur mich entspringt die Vollkommenheit in der Kunst und im Leben aus

' Schmalenbach / Sorlier 193.
22vgl. Betz 360.
L vgl. Betz 360.
?2\/gl. Betz 361.
2 Vgl. Betz 360.
13
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dieser biblischen Quelle. Ohne den Geist der Liebe bringt das Leben und
die Kunst k%EswarCRagahi sfi Motivatio

als Gottes Welt zu verstehen, in deren Winkeln und Ritzen das

n, A C

ilber schw2ngliche Gl ¢ ck der Gottesbegegn

Neben der chassidischen Pradgung nahm ein Ereignis massiven Einfluss
auf Chagalls Beziehung zur Bibel: Die Zeit seines Exils wahrend des
Dritten Reiches. So wie zahlreiche andere judische Kinstler war auch
Chagall gezwungen, Europa zu verlassen und in den USA ins Exil zu
gehen. Im Jahr 1943 erfuhr Chagall, dass viele ostjudische Stadte
(darunter auch seine Geburtsstadt Witebsk) durch die Nationalsozialisten
zerstort wurden und dass Freunde und Familienangehorige unter
entsetzlichen Qualen getotet wurden. Nach einigen Jahren der Betdubung
kehrte Chagall nach Europa mit der Vision zurtick, die Bibel zu malen. Er
war Uberzeugt, dass die Graueltaten des Dritten Reiches nur von
Menschen begangen werden konnten, die die Bibel nicht kannten. Hatte
jeder mit dem N&chsten und dem Fremden so umzugehen gelernt, wie es
die Bibel lehrt, ware die Schoah nicht moéglich gewesen. Deshalb ergab
sich fur Chagall die Aufgabe, Menschen unserer Zeit, denen es schwer
fallt, die Bibel zu lesen, da sie eher einen Zugang Uber das Visuelle
haben, Hilfen zu geben, die Bibel vom Bild her zu entdecken.?® So schreibt
Chagall: AVielleicht wird man auc
zu allen Menschen empfinde. Vielleicht wird es keine Feinde mehr geben,
und wie die Mutter ihr Kind in Liebe und Leid gebiert, so werden die
jungen und weniger jungen Menschen die Welt der Liebe mit neuen
Farben aufbauen. (é) Kann dieser

h di

¢

Traun

im Leben ist alles moglich, wennesauf Li ebe g®&gr¢ndet

% Forestier 1.
% Rotermund 66
8 \gl. Traudisch / Traudis&chroter 13.
" Forestier 1.
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3. Vom Text zum Bild z Die Darstellung des Bibeltextes in
Chagalls Werken

Die Arbeit untersucht in diesem Kapitel anhand von drei ausgesuchten
Bildern die Frage, wie Chagall die Botschaft einzelner Bibeltexte in seinen
Bildern umgesetzt hat. Einleitend sei betont, dass eine genauere
Betrachtung der Bilder Chagalls nicht zum Ziel hat, seine exakte
Umsetzung des Bibeltextes in bildhafte Sprache zu prifen. Sicherlich ist
die Versuchung grof3, Bilder lediglich als lllustrationen bestimmter
(biblischer) Texte zu verstehen, zumal Bilder mit biblischer Thematik in
sich schon worthaltig sind, eben weil sie sich auf einen bestimmten
Textabschnitt der Bibel beziehen.?® Biblische Kunst geht jedoch weit tiber
die Darstellung eines Textes hinaus, das Bild ist nicht Reproduktion,
sondernbereits I nterpretation, bzw. Ausl ¢
EsprichtE (¢é) nonverbal, durch For mge
korpersprachlichen Ausdrucksmdoglichkeiten der dargestellten Personen
oder durch visuelle Symbole. Diese Besonderheit des Mediums “Bild” wird

untersch2atzt, wenn Bilder nur al®s st um

Dies gilt es auch bei der Betrachtung der Bilder Chagalls zu bedenken,
gleichwohl die ASchni tt meBergieh der mmlteT e x t
und I ntentionen *rDednach igeht eme &igs-zuiEms .
Ubertragung vom Text zum Bild an der Botschaft der biblischen Texte und
damit verbunden an der Botschaft der Bilder Chagalls vorbei. Beide
Medien, sowohl Text als auch Bild bedirfen der Auslegung und ihre
Aussagekraft geht nicht im einzelnen Wort, bzw. im einzelnen Pinselstrich

auf. Nachfolgend zeigt diese Arbeit beispielhaft an drei ausgewahlten
Bildern, wie Chagall die zugrundeliegende biblische Geschichte in seinen

Bildern dargestellt bzw. ausgelegt hat.

#Vgl.Lange 29f
# Lange 30.
¥ Lange 30.
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3.1. Der verzweifelt e Hiob*

3.1.1. Bibeltext *
ADa ant wor WernenanHnemdn: Unmut wiegen und meinen
Kummer auf die Waage legen kdnnte, wéren sie schwerer als der Sand
am Meer. Deshalb habe ich so unbedacht geredet. Denn der Allmachtige
hat mich mit seinen Pfeilen getroffen, ihr Gift dringt tief in meine Seele ein.
Gott hat sich zur Schlacht gegen mich aufgestellt und tberfallt mich mit
seinen Schrecken. Ach, wollte sich meine Bitte erflllen, wiirde Gott meine
Hoffnung wahr machen! Wirde er sich doch entschlieen mich zu
vernichten! Ich winschte, er wirde seine Hand ausstrecken und mich
toten. Dann hatte ich zumindest einen Trost und wirde trotz meiner
Schmerzen vor Freude springen: Denn die Gebote des Heiligen habe ich
nie missachtet. Ich habe keine Kraft mehr, um noch langer durchzuhalten.
Ich habe kein Ziel vor Augen, das mir Mut machen kénnte, meinen Weg
weiterzugehen. Ist denn meine Kraft so unerschitterlich wie ein Fels? Ist

%! ChagallDessins pour la Bible, Paris 1960, Mou284. Die MourlotNummer gibt an, wo die

Lithographie im Werkverzeichnis des Kinstlers zu finden ist.

*2Die in dieser Arbeit verwendeten Bibeltexte waren in der Ausstellung dem jeweiligen Bild

zugeordnet, sodass die Besucher das Bild immer im Kontext des Bibeltextes betrachten konnten.
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mein Korper etwa aus Eisen gemacht? Nein, ich bin vollig hilflos, mir ist

alles entrissen worden, worauf ich mich stiitzen konnte. it

3.1.2. Reflexion des Bildes vor dem Hinter grund
des Bibeltextes

Hiob wurde viel Leid zugemutet. Er verlor alles, was er besal3. Drei seiner
Freunde kamen, um ihn zu beklagen, doch ihre fromme Rede vermochte
Hiob nicht zu trosten. Sie verteidigten den Vergeltungsglauben, das heif3t
sie vertraten die These: Wenn Hiob leidet, dann deswegen, weil er
gesuindigt hat. Hiob ist verzweifelt und beteuert immer wieder seine
Unschuld. Er bittet seine Freunde, ihm doch zuzuhéren und ihn durch ihre
stille Anteilnahme zu trésten. Doch keiner vermag diesem Menschen, dem
alles genommen wurde, Trost zu geben. Hiob fuhlt sich verlassen und
allein. Das Leid steht ihm ins Gesicht geschrieben. Tiefe Sorgenfalten
haben sich in seine Stirn gegraben. Verzagt stutzt er den
gedankenschweren Kopf auf die Hand. Alles um ihn und in ihm ist dunkel.
Sein Blick geht ins Leere i das Auge ist triib, man meint eine Trane in
Hiobs Augenwinkel zu entdecken. Die qualende Frage des Buches Hiob
ist die Frage nach dem Warum. Warum lasst Gott dieses Leid zu? Gott,

warum hast du mich verlassen? Gott, wo bist du?

Die bestimmenden Farben dieses Bildes sind Schwarz und Violett.
Letztere tragt in Chagalls Bildern oftmals die Bedeutung der Bul3e und
Umkehr, doch manches Mal ist sie Sinnbild fir die Trauer und
Verzweiflung des Menschen. So auch hier in diesem Bild. Die Farbe Grin,
nicht nur bei Chagall die Farbe der Hoffnung, ist in diesem Bild nur
schwach ausgepragt und doch ist sie deutlich zu erkennen. Hiobs Gesicht,
seine Hand und besonders leuchtend sein Auge sind in hoffnungsvollem

Griin gemalt. In Hiobs Leid ist die Hoffnung noch nicht géanzlich erloschen.

*Hiob 6, 14. 813, Ubersetzung: Neues Leben Bibel.
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Hinter Hiobs Rucken ist ein Engel zu erkennen, auch er ist von Chagall
grin gemalt. Gottes Gegenwart ist (noch) nicht in Hiobs Blickfeld und doch
ist seine Prasenz gegeben. Die Farbe Weil3, in Chagalls Bildern immer die
Farbe der Gegenwart Gottes, umrahmt die gekrimmte Gestalt Hiobs. In
Hiobs Leid ist Gott gegenwartig und seine Flrsorge und sein Schutz

umrahmen den verzweifelten Hiob.

3.2. Der betende Hiob*

By . &

3.2.1. Bibeltext
ADa antwortete MNihwdR ich eass dd allesrkannst, kein

Vorhaben ist fur dich undurchfihrbar. Wer ist es, der Gottes weisen Plan
ohne Verstand verdunkelt? Ja, ich habe in Unkenntnis Uber Dinge
geurteilt, die zu wunderbar fur mich sind, ohne mir dartber im Klaren zu
sein. Du hast gesagt: "Hor zu, ich will reden! Ich will dir Fragen stellen, und

du sollst sie mir beantworten.” Bisher kannte ich dich nur vom

% ChagallDessirs pour la Bible, Paris 1960, Mourkf3.
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Horensagen, doch jetzt habe ich dich mit eigenen Augen gesehen. Darum

widerrufe ich, was ich gesagt habe, und bereueinSt aub und Asche.

Klifas aus Teman, Bildad aus Schuach und Zofar aus Naama taten, was
der Herr ihnen befohlen hatte, und der Herr erhorte Hiobs Gebet. Und Gott
gab Hiobs Schicksal eine neue Wendung, weil er Firbitte fur seine
Freunde getan hatte, ja, er schenkte ihm doppelt so viel, wie er vorher
besessen hatte! (...) So segnete der Herr Hiobs weitere Lebenszeit noch
viel mehr als sein vorheriges Leben. Denn jetzt besal er 14.000 Schafe,
6.000 Kamele, 1.000 Ochsengespanne und 1.000 Eselinnen. Aul3erdem
bekam er sieben S6hne und drei Tochter. (...) Hiob lebte danach noch 140
Jahre. Er sah vier Generationen seiner Kinder und Enkel. Dann starb er
als alter Mann nach einem langen erfiillten Leben.f®

3.2.2. Reflexion des Bildes vor dem Hinter grund
des Bibeltextes

Das zweite Bild zum Buch Hiob zeigt deutliche Unterschiede zum ersten
Bild auf und deutet damit eine Entwicklung in der biblischen Geschichte
an. Das schwache Griin aus dem ersten Bild ist nun die bestimmende
Farbe und hat an Leuchtkraft zugenommen. Der Engel, nun génzlich in
Weil3 gemalt, ist in Hiobs Blickfeld gekommen. Hiob selbst hat seinen Blick
und seine Hand hin zum Engel erhoben i Hiob wendet sich direkt zu Gott.
Trotz deprimierender Erlebnisse und vernichtender Erfahrungen bleibt
Hiob mit seinem Gott im Gesprach. Die Herrlichkeit Gottes und seine
segnende Kraft, bei Chagall oftmals durch die Farbe Gelb
gekennzeichnet, fangen bereits an, Hiob von neuem zu erfiillen. Hoffnung
und eine neue Perspektive brechen sich Bahn. Und obwohl die Dunkelheit
noch nicht ganzlich verschwunden ist, die Frage nach dem Leid in dieser
Welt nicht beantwortet ist, 6ffnet dieses Bild Chagalls bereits die Tur zur
abschlieBenden Segenserfahrung Hiobs. Gott vermehrt alles, was Hiob

* Hiob 42, 16, Ubersetzung: Neues Leben Bibel.
*® Hiob 42, 910- 12-13. 1617, Ubersetzung: Neues Leben Bibel.
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einst besessen hat um das Doppelte. Das Buch Hiob endet mit dem Satz:
AUnd Hiob starb als alter Mann n3ch ei

Die beiden Hiob-Bilder greifen die existentiellen Fragen des Menschen auf
und schaffen eine starke Identifikationsmdglichkeit mit der Leidensgestalt
Hiobs. Die Bilder regten in der Ausstellung die intensivsten und langsten
Gesprache mit den Besuchern an. Fragen nach dem Leid, nach Gott,
nach Gerechtigkeit und Trost bestimmten diese Gesprache. In ihnen kam
das Evangelium der Gegenwart Gottes und des In-lhm-gehalten-Seins in
besonderer Form zum Ausdruck. Die zwei Hiob-Bilder boten dariber
hinaus den Anknupfungspunkt fir das Evangelium Jesu Christi. In Jesus
Christus hat Gott das Leid des Menschen selbst erfahren und auf sich
genommen. Alle Schmerzen, alle Ungerechtigkeit und das Gefihl der
Gottesferne 1 all das hat Jesus Christus auf sich genommen und darin zu

ihrem letztgultigen Ende gefihrt.

%" Hiob 42, 17, Ubersetzung: Neues Leben Bibel.
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3.3. Salomo®®

3.3.1. Bibeltext
Mann trugen die Priester die Bundeslade des Herrn an ihren Ort in das
innere Heiligtum des Tempels, das Allerheiligste. (...) In der Lade waren
nur die beiden Steintafeln, die Mose am Horeb hineingelegt hatte. Dort
hatte der Herr einen Bund mit dem israelitischen Volk geschlossen, als es
Agypten verlieR. Und nun hat der Herr getan, was er zugesagt hat, denn
ich bin an Stelle meines Vaters David Konig geworden, wie der Herr es
gesagt hat. Ich habe dieses Haus zur Ehre des Herrn, des Gottes Israels,
gebaut. Und ich habe darin einen Platz fur die Lade geschaffen, welche
die Tafeln des Bundes enthélt, den der Herr mit unseren Vorfahren
geschlossen hat, als er si e aus gy pt e nDaimestelileu s f ¢ h
sich Salomo mit zum Himmel erhobenen Handen vor den Altar des Herrn
und die ganze Versammlung Israels blickte auf ihn. Er betete: Herr, Gott
Israels, es gibt keinen Gott, der dir gleicht, weder im Himmel noch auf der
Erde. Du erflllst deine Versprechen und bist all denen mit deiner grol3en
Liebe treu, die dir gehorchen und bereit sind, von ganzem Herzen deinen

Willen zu tun. ( € Penn es ist dein Volk - dein Eigentum -, das du aus

% Chagall: La Bible, Paris 1956, Mourlot 131.
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